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In ncutestamentlicher Zeit suchten die Anhiénger Jesu zunachst noch den
Tempel in Jerusalem auf (Lk 24, 53; Apg 2, 46; 5, 42), wo sie ganz selbstver-
standlich am jidischen Kult teilnahmen (vgl. Apg 3, 1; 21, 26-30). Daneben
fanden Zusammenkiinfte in Privathiusern statt (Apg 2, 46; 5, 42); auch die
Gemeindeversammlung von Jak 2, 2-4 ist offensichtlich im Haus eines
wohlhabenden Christen vorgestellt.

Spétestens seit der Zerstorung des Tempels (70 n. Chr.) uad dem Aus-
schluBl der Christen aus den Synagogen am Ende des 1. Jahrhunderts (vgl.
Joh 9, 22; 12, 42; 16,2) zeichnete sich die Notwendigkeit ab, eigene Sakral-
bauten zu errichten. Zunichst diirften einfache Sile nach Analogic schlichter
Synagogen entstanden sein; die Stelle des Toraschranks nahm der Evangeli-
enschrank ein, wie ihn ein Mosaik des sogenannten Mausoleums der Galla
Placidia in Ravenna (um 450) darstellt.

Die Zerstorung des Tempels einerseits und der altjiidische Rigorismus in
der Auslegung des hiblischen Bilderverbots (auBer Ex 20, 4 par. Dtn 5, 8 vgl.
etwa Ex 20, 23; 23, 24; 34, 17; Lev 19, 4, Dtn 27, 15) andererseits sind daran
schuld, daB dic junge Kirche von ihrer jiidischen Mutterreligion keine feste
Bau- und Kunsttradition iibernehmen konnte.

Das Neue Testament, zwischen 50 und 130 n.Chr. entstanden, ist an Kir-
chenbau und kirchlicher Kunst noch nicht interessicrt. Der jidische Tempel
ist zerstort (Mk 13, If. parr.). Heidnische Architektur und Plastik stehen im
Dienste des Teufels; das gilt etwa fiir den Pergamon-Altar als "Thron des
Satans” (Apk 2, 13) oder fiir eine dimonisch belebte Statue des rémischen
Kaisers (Apk 13, 14[,),

Nur metaphorisch sprechen dic Autoren des Neuen Testaments von
Elementen der Baukunst. Paulus kann die Apostel Jakobus, Petrus und
Jobannes als "Siulen" bezeichnen (Gal 2, 9); zufolge Apk 3, 12 wird der
"Sicger" dereinst zur "Siule” in Gottes Tempel. Ganz &hnlich fordert der Au-
tor des 1. Petrusbricfs seine Leser auf, sich als "lebendige Steine" zu einem
"geistigen Hause" aufbauen zu lassen (1 Petr 2, 5); Christus ‘ist der zum Eck-
stein gewordene "Stein, den die Bauleute verworfen haben” (1 Petr 2, 7 nach
Ps 118, 22; vgl. Apg 4, 11). Fiir dic Pastoralbricfe ist die Kirche "die Siule und
das Fundament der Wahrheit” (1 Tim 3, 15). Ausfiihrlich definiert der Ephe-
serbrief die Kirche als einen auf dem "Fundament der Apostel und Prophe-




ten” errichteten, aus den - angeredeten - Christen bestehenden Tempel, des-
sen "SchluBstein” Christus selber ist (Eph 2, 20-22).

Vor allem aber ist cs das letzte Buch des Kanons, die Apokalypse des
Johannes, deren anschaulich-bildhafte Visionen die Phantasie der Leser be-
schaftigt und schon frith zur architektonischen und kiinstlerischen Konkreti-
sierung angeregt haben, Zusammen mit den oben skizzierten ckklesiologi-
schen Metaphern schlieBt die Johannes-Offenbarung die Licke zwischen der
Baukunst des antiken Judentums und den tradierten Normen christlicher
Sakralarchitektur. Vom 3. Jahrhundert an iibersetzte man die Bilder des Vi-
sionirs von Patmos in den Grund- und AufriB des Kirchengebiudes, aber
auch in dessen plastische, malerische und musivische Ausstattung, Kirchliche
Schriftsteller wic Suger von Saint-Denis (1081-1151), Honorius Augustodu-
nensis (Ende 11, Jh, bis Mitte 12. Jh.), Sicardus von Cremona (1160-1215)
und Durandus von Mende (1230/31-1296) haben in ihren Deutungen des Kir-
chengebiudes, seiner Ausstattung und der Liturgie dic neutestamentlichen
Vorbilder und Beziige immer wieder cingescharft,
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Bis heute bildet Apk 21, 2-5 die Lesung des Gottesdienstes bei der Einwei-
hung eines Kirchengebiudes oder beim Jubilium der Kirchweihe. In der
deutschen Wiedergabe durch die ckumenische Einheitsiibersetzung (Stuttgart
1979) lautet dieser Text:

Ich sah die heilige Stadt, das neue Jerusalem, von Gott her aus dem Himmel
herabkommen; sie war bereit wie eine Braut, die sich fiir ihren Mann ge-
schmiickt hat. Da horte ich eine laute Stimme vom Thron her rufen: Seht, die
Wohnung Gottes unter den Menschen! Er wird in ihrer Mitte wohnen, und sie
werden sein Volk sein; und er, Gott, wird bei ihnen sein. Er wird alle Trdnen von
ihren Augen abwischen: Der Tod wird nicht mehr sein, keine Trauer, keine
Klage, keine Miihsal Denn was frither war, ist vergangen. Er, der auf dem Thron
saf, sprach: Seht, ich mache alles neu.

Der christliche Visionir beschreibt hier im ausgehenden ersten Jahrhun-
dert, fuBend auf altjiidischen Traditionen, die ewige Gottesstadt, die am Ende
der Zeit dic Frommen aufnehmen wird: das neue, aus dem Himmel auf den
Zionsberg herabschwebende Jerusalem. Diesem Abschnitt und seinem Kon-
text (Apk 21, 1-22, 5) verdankt der Kirchenbau eine Fiille von prinzipiellen
Strukturen, aber auch von Details bis hin zu Altargerat und Priestergewan-
dung. Der Apokalyptiker selbst verbindet in Apk 21,9-22,5 aljiidische
Eschatologie, astrologische Gelehrsamkeit und frithchristliche Ekklesiologie
zu einem spekulativen System von eindriicklicher Geschlossenheit: Zwolf
Mauertore mit den Namen der zwolf Stimme Israels (mit Apk 7, 5-8 vgl. Gen
49, 1-28) stehen diesen - aus Heidenchristen ergénzten - Stammen offen (Apk
21, 12£.); die Namen der Staimme finden sich auf den Tortirmen, die Namen

Priestertracht und daher Symbole der zwolf Stimme (Ex 28, 15-21; 39, 8-14),
sind zugleich Symbole der zwblf Tierkreiszeichen, die als Diadem das Haupt
der himmlischen Zionstochter umgeben (Apk 12, 1). Der Visiondr umschrei-
tet die Himmelsstadt in der umgekehrten Reihenfolge der Tierkreiszeichen
bzw. Monate, der aufgehenden Sonne entgegen; er endet beim Tierkreiszei-
chen Widder, dem Zeichen des neuen Weltenjahres und scines messianischen
Richters.

Meine Skizze (Abb. 1), orientiert an antiken SynagogenfuBboden mit
Helios, Tierkreis und Stimmenamen, will dic Bezichungen von Apk 21
veranschaulichen: Ausgehend von der Sonne im Zentrum der Himmelsstadt
(vgl. Apk 21, 23; 22, 5), zeigt sie die Monatszahlen I-XII, dann die zum Kos-
mogramm gehorigen Buchstabenpaare des griechischen Alphabets (zu Al-
phafOmega vgl. Apk 1, & 21, 6; 22, 13), dann dic Namen der
Tierkreiszeichen und Edelsteine, alles umgrenzt von der quadratischen
Stadtmauer; deren zwoll Torhduser stehen auf Grundsteinen mit den Apo-
stelnamen und tragen iber den Tordffnungen mit den Tierkreissymbolen die
Namen der israelitischen Stimme. Antikem Vorbild folgend, ist der Drehsinn
der Gegenuhrzeigersinn. "Oben” ist Osten, so daB sich nach links Siiden sowic
unten Westen und rechts Norden anschlieBen; die Himmelsrichtungen "stim-
men", wenn der Betrachter zum Himmelsgewdlbe emporschaut, von wo die
Stadt sich auf den Zionsberg herabsenken wird (Apk 21, 2).

Wie die Christen des ersten Jahrhunderts sich als das wahre Israel und die
echten Juden verstanden, so haben sie sich auch die jiidische Hoffnung auf
cin ncues, endzeitliches Jerusalem zu eigen gemacht. Schon der Autor der
Johannes-Apokalypse (um 95 n. Chr.) deutete seine Zeit als Endzeit und die
christliche Kirche als teilweise Vorwegnahme der mit dem neuen Jerusalem
verkniipften Heilshoffnungen. Obgleich er fiir die néchste Zukunft den An-
bruch des tausendjihrigen Reichs (Apk 20, 1-6) und fir die Zeit danach
Totenauferstehung, Weltgericht (Apk 20, 11-15) und Herabkuaft des
himmlischen Jerusalem (Apk 21,1-22,5) erwartet, bestimmt er tereits die
Kirche sciner Gegenwart als Abschattung der Himmelsstadt, als teilweise
Verwirklichung endzeitlichen Heils. Zahlreiche Aussagen iiber das neue
Jerusalem (Apk 21, 1-22, 5) sind nicht nur als eschatologische Hoffnungen,
sondern auch als Trostungen und Mahnungen zu verstehen, mit denen
Johannes dic verfolgten . Christen der angeschricbenen Gemeinden
Kleinasicns {Apk 2, 1-3, 22) ihres himmlischen Birgerrechts versichert (vel.
Gal 4, 26; Hebr 12, 22-24).

Schon jetzt, zur Zeit des Christenverfolgers Domitian (reg. 81-96 n.Chr.),
ist die Kirche nicht nur Braut, sondern auch Gattin des Messias (Apk 21, 9
vgl. Apk 19, 7-9), schon jetzt herrscht in ihr die Harmonie, wic sie die
Wiirfelgestalt der Himmelsstadt symbolisiert (Apk21, 16). Die Kirche ruht

auf Grundsteinen mit den Apostelnamen (Apk 21, 14); d.h. auf der Basis apo-

der ihnen zugeordneten Apostel (vgl. Mt 19, 28 par. Lk 22, 30) auf den
Grundsteinen (Apk 21, 14; vgl. Eph 2, 20). Die zwolferlei Edelsteine der
Mauer (Apk 21, 19f.), identisch mit den Edelsteinen der alttestamentlichen
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ABB, 1: DAS HIMMLISCHE JERUSALEM NACH APK 21. ZEICHNUNG DES
VERFASSERS

stolischer Ordnungen (vgl. Eph 2, 19-22). Altjiidische Hoffoungen auf eine
endzeitliche Wiederherstellung und Zusammenfithrung der zwdlf Stimme
(vgl. Ez 48, 31-35) sind erfiillt durch die Existenz der Christ inde aus
Juden und Heiden (Apk 21, 12). Eine Mauer aus - dimonenabwehrenden -
Edelsteinen trennt dereinst (Apk 21, 18-20), aber auch schon jetzt die Be-
wohner der Himmelsstadt von aller Unreinheit, von Heiden, Zauberern und
Frevlern (Apk 21, 27; vgl. Apk 22, 15). Wasser vom Lebensstrom und Brot
vom Lebensbaum (Apk 22, 1) sind nicht nur messianische Heilsgaben einer
kiinftigen Gottesstadt (vgl. Ez 47, 1-12), sondern auch die Sakramente der
gegenwirtigen Kirche, Taufe und Abendmahl. In der Androhung des Aus-
schlusses von Lebensbaum und Gottesstadt (Apk 22, 19) spiegelt sich die
schon jetzt geiibte Strafe der Exkommunikation durch den Leiter der Ge-
meinde,

So darf es nicht verwundern, daB erst recht die Kirche der christlichen
Spitantike und des Mittelalters sich als Erfiillung der biblischen VerheiBun-
gen eines neuen Jerusalem verstand. Jedes einzelne Gotteshaus ist ein solches
"Jervsalem" im kleinen und reprisentiert dadurch die ganze Kirche, deren
endgiiltige Vollendung noch aussteht. Indem man visiondres Gut des Apoka-
lyptikers, den man mit dem Apostel Johannes und Autor des vierten Evange-
liums gleichsetzte, in kiinstlerische Realitdt verwandelte, war man gewiB, an
Gottes und Jesu Christi heiliger Stadt zu bauen und so den Himmel auf dic
Erde herabzuholen. Dabei griffen dic Baumeister und Kiinstler nicht nur auf
Apk 21f, sondern auch auf Apk 1-20 zuriick; die ganze Offenbarung des
Johannes wurde zum Leitfaden eines bewubBt eschatologisch und ekklesiolo-
gisch ausgerichteten Kirchenbaus.
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Im folgenden sollen nun dic wichtigsten Elemente der christlichen
Sakralarchitektur, soweit sie der Johannes-Apokalypse entlehnt sind, aufge-
fiihrt und, wenigstens in Auswahl, abgebildet werden; die Reihenfolge ist
dicjenige der Kapitel und Verse der Apokalypse.

Sieben goldene Leuchter schaut Johannes in der Berufungsvision {(Apk 1,
12); die Kiinstler des Mittelalters haben diese Leuchter als Arme eines
siebenarmigen Leuchters aufgefaBt, wie er einst im Jerusalemer Tempel
stand (Ex 25, 31-40) und auf dem Relief des Titusbogens (nach 81 n.Chr.) in
Rom dargestellt ist. Sichenarmige Bronze-, Messing oder Zinnleuchter des
11-16. Jahrhunderts sind erhalten in Braunschweig (Dom), Essen,
Freckenhors|, Klosterneuburg, Mailand, Paderborn und Prag; literarisch be-
zeugt sind sie v.a. fir Fulda, Kéln, Liineburg und Worms. Zufolge Apk 1, 12f
erscheint der erhohte Christus dem Visiondr "mitten unter den Leuchtern” in
Menschengestalt; zufolge Apk 1, 8.17 offenbart er sich als Alpha und Omega,
als Erster und Letzter, d.h. als Regent des mit dem griechischen Alphabet




Ji ABB. 2: AL-
‘ TARLEUCHTER
VON ERNST RIE-
GELIN DER
EVANGELISCHEN
PEARRKIRCHE
7U BECHTHEIM
BEI WORMS
(1910)

ABB. 3: THRONENDER
CHRISTUS IN REGEN-
BOGEN-MANDORLA,
UMGEBEN VON DEN
VIER EVANGELISTEN-
SYMBOLEN, WEST-
FASSADE (UM 1200)
DER EHEMALIGEN
STIFIS-KIRCHE ST.
CHRISTOPHORUS ZU
RAVENGIERSBURG

umschriebenen Kosmos. Sein Leib leuchtet wie Erz, sein Antlitz wie die
Sonne (Apk 1, 14-16). Alle genannten Details vereinigt ein Kerzenleuchter,
der sowohl in kiinstlerischer als auch in ikonongraphischer Hinsicht hichst
bemerkenswert ist: der 1910 fiur die neue evangelische Pfarrkirche in
Bechtheim bei Worms geschmiedete, siebenarmige Altarleuchter (Abb. 2).
Geschaffen von dem Darmstidter Jugendstil-Goldschmied Ernst Riegel
(1871-1939), der w.a. Taufbecken und Taufleuchter fir dic Wormser Luther-
kirche (1912) gefertigt hat, ordnet der Bechtheimer Leuchter den zugleich
gekreuzigten und erhohten Christus "mitten unter die Leuchter” ein (Apk 1,
13); das Korpus und cinc unterlegte Sonne sind vergoldet (Apk 1, 14-16), und
die geschmiedeten Buchstaben Alpha und Omega (Apk 1, 8. 17) flankieren
das Mittelfeld. In der Verbindung von siebenarmigem Leuchter und Kruzifix
reprasentiert der Bechtheimer Altarlenchter sehr eindriicklich nicht nur die
judenchristliche Struktur der Johannes-Apokalypse, sondern auch die "groBe"
Okumene zwischen dem Christentum und seiner Mutterreligion, dem
Judentum,

Wenn, wie beispiclsweise an der Westfassade der Stiftskirche Ravengiers-
burg (um 1200), der thronende Christus in der Regenbogen-Mandorla er-
scheint, umgeben von Mensch, Lowe, Stier und Adler (Abb. 3), so gewinnt
der Betrachter hier Einblick in den himmlischen Thronsaal von Apk 4; der
Erhohte halt in der Linken cin aufgeschlagenes Buch mit der Inschrift "Ego
sum A et O" (Apk 1, 8; 21, 6). Aus den vier Wesen von Apk 4, 6-8 wurden,
angeregt durch Irenacus (Haer. 111 11, 8), die Symbole der vier Evangelisten
Matthdus, Markus, Lukas und Johannes. Tm Mittelfeld der Westfassade des
Limburger Doms (um 1240) umgeben die vier Evangelistensymbole eine Fen-
sterrose, in Rosheim/ElsaB (um 1160) das mittlere Apsisfenster; hier wie
dort diirfte das - verlorene - Glasgemilde den thronenden Christus von Apk 4
dargestellt haben. Ein Portaltympanon des 12. Jahrhunderts am Dom zu
Soest zeigt im Steinrelief Christus mit Buch zwischen den vier Wesen von
Apk 4, 6-8; als Regenbogen dient der Randstreifen des Bogenfelds, Auf dem
Tetramorph, einem aus Kopfen und Beinen der Evangelistensymbole zu-
sammengefiigten Tier, reitet dic triumphierende Kirche iiber dem Siidportal
(um 1320) des Wormser Doms.

Zusammen mit den vier Wesen und den himmlischen Engeln bringen die 24
Altesten dem Christuslamm hymnischen Lobpreis und kultische Verehrung
dar (Apk 5). Ein Altarretabel wir das berithmte Gemalde der Brilder van
Eyck (vollendet 1432) in der Genter Kathedrale St. Baafs zeigt die Verehrung
des Lammes‘durch die Erlosten im himmlischen Jerusalem (Apk 5); die Be-
sucher des Kirchengebiudes und des Gottesdienstes werden in die Schar der
jenseitigen Anbeter des Messias aufgenommen - die Kathedrale wird zum
"Jerusalem"” im kleinen und reprasentiert dadurch die ganze Kirche in Zeit
und Ewigkeit. Ahnlich vereinen sich in S. Apollinare Nuovo (6. Jh.) zu

Ravenna die im ErdgeschoB leibhaft anwesenden Glaubigen mit den mosai-
zierten Heiligen und Engeln der Mittelschiffwinde (Abb. 4) oder die Besu-
cher der Torhallenkapelle in Lorsch sich mit den gemalten Engeln des spaten
14. Jahrhunderts (Abb. 5) zu ewigem Gottesdienst (Apk 4, 4; 5, 8-14; 7, 9-12;
22, 3f; vgl. Hebr. 12, 22-24).

Die Offaung des Fiinften Siegels (Apk 6, 9-11) macht die Seelen der Mirty-
rer unter dem Altar sichtbar (Apk 6, 9). Hier haben der kirchliche Brauch des
Reliquien-Sepulkrums im Altar und die Heiligenverehrung in der Krypta ihre
biblische Grundlage.

Zweimal in der Apokalypse (Apk 8, 13; 12, 14) erscheint als Bote Gottes
der Adler, nicht anders als der Adler des Zeus oder die Raben des

ABB. 5: TORHALLE DES EHEMALIGEN KLOSTERS LORSCH, ENGELFRESKEN
M OBERGESCHOSS (ENDE DES 14. JAHRHUNDERTS)

VORIGE SEITE: ABB. 4 MOSAIKGESCHMUCKTE NORDWAND DES
MITTELSCHIFFS DER BASILIKA S. APOLLINARE NUOVO ZU RAVENNA
(6. JAHRHUNDERT)




Germanengottes Wodan. Als Skulptur an Portalen wie in Worms (Abb. 6), in
Eingangshallen wie in den Osticilen des Mainzer Domes (um 1100) oder auf
der Gicbelspitze des Wormser Dom-Ostchors (um 1150) iibernimmt der
Adler eine apotropiische Wichterfunktion.

ABB. 6: ADLERKAPITELL VOM PORTAL DES SUDLICHEN QUERHAUSFLUGELS
DES WORMSER DOMES (UM 1140)

Von hichster Bedeutung fir dic kirchliche Kunst wurde das Kapitel Apk
12. Die Himmelsfrau, bekleidet mit der Sonne, gekront mit zwdlf Sternen
bzw. Sternbildern (ndmlich den Tierkreiszeichen) und stehend aufl der Mond-
sichel (Apk 12, 1), dic Mutter des Messias (Apk 12, 5), bedeutet urspriinglich
die himmlische Tochter Zion, das wahre Israel und die endzeitliche Kirche; in
der plastischen Kunst des Mittelalters und noch des Barock wird aus ihr Ma-
ria als Himmelskonigin und Mutter Jesu Christi. Besonders das 15. Jahrhun-
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dert hat uns Marienfiguren vom Typ der sog. Strahlenden Muttergottes hin-
terlassen, so in Marienborn bei Mainz, im Wormser Dom und in Gelnhausen
(Abb. 7). Marienlcuchter wie in Kalkar oder Kiedrich (Abb. 8) zcigen, wie
die konigliche Mutter des Messias in ihrem Lichterglanz am Himmel er-
scheint (Apk 12, 1).

Michaels Sieg iiber den teuflischen Drachen und seine "Engel” (Apk 12, 7-
9) fithrt zu Verchrung und Darstellung des Erzengels als Drachentoter und
Scclenretter; ihm sind daher die Kapellen der Beinhiuser und Friedhofe ge-
weiht.

ABB. 9: WERNERKAPELLE BACHARACH, DETAILS VOM SUDFLUGEL MIT
FENSTERMASSWERK, STREBEPFEILERN UND WASSERSPEIERN (UM 1290)

Fiir gotische Kirchenbauten charakteristisch sind die grotesken Wasser-
speicr, dic das Regenwasser der Dicher auf den Kirchhof ableiten. Bekannt
sind ctwa die Wasserspeier der Kathedrale Notre Dame zu Paris oder des
Freiburger Miinsters; auch an der Wernerkapelle zu Bacharach (Abb. 9) und
an der Katharinenkirche zu Oppenheim sind skulptierte Wasserspeier er-
halten. Sie alle sind dem satanischen Drachen nachgebildet, der zufolge Apk
12, 15 eincn Wasserstrom nach der Himmelsfrau ausspeit, um sie mit seinen
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ABB. 7: MARI-
ENKIRCHE
GELNHAUSEN,
STRAHLENDE
MUTTERGOT-
TES VON EINEM
ALTAR IM SUD-
LICHEN SEI-
TENSCHIFF (UM
1490)

ABB. 8: MICHA-
ELSKAPELLE
KIEDRICH,
DOPPELMADON-
NENLEUCHTER
(UM 1520)

Flufcn wegzuspillen. Der hilfreichen Erde von Apk 12, 16 entspricht dic ge-
weihte Erde des die Kirche umgebenden Friedhofs,

In Apk 12 und 13 treten nacheinander drei widergéttliche Bestien auf, da-
von eine in Widdergestalt; sie bilden zufolge Apk 16, 13 eine Art Antitrinitit
(vel. Apk 20, 10). Apotropiisch, d.h. zur magischen Abwehr déimonischer
Michte, in Dicnst genommen, findet sich die teuflische Trias "Agaus inter be-
stias” um 1100 auf einem Kampfer des Siidostportals des Mainzer Doms

ABB. 10: AGNUS INTER BESTIAS, KAMPFERSKULPTUR AM SUDOSTPORTAL
DES MAINZER DOMS (UM 1100)

(ADbb. 10) und um 1140 auf der Sohlbank des mittleren Ostchorfensters des
Wormser Dioms (Abb. 11). i

Wenn der Teufel in Widdergestalt (Apk 13, 11) das Christuslamm von Apk
5, 6 imitiert, spielt Satan damit die Rolle des "Affen Goilcs" (simia Dei); in
Aussehen und Taten ahmt er Gott nach, um desto sicherer dic Menschen
vs-rfuhrun zu konnen, Deshalb sind Darstellungen des Teufels in Affengestalt
nicht ganz selten, so an der Zwerggalerie des Ostchors des Wormser Doms




(um 1140) oder am Fuf cines Taufstein (um 1470) aus Bingen (jetzt
Darmstadt, Hessisches Landesmuseum).

ABB. 11: AGNUS INTER BESTIAS. SOHLBANK DES MITTLEREN OSTCHOR-
FENSTERS DES WORMSER DOMS (UM 1140)

Auf Apk 20, 11-15 beruhen gemalic oder reliefierte Darstellungen des
Weltgerichts. Sie finden sich zumeist auf den Tympana der Portale, etwa um
1170 in Worms (Abb. 12) oder um 1200 an der Marienkirche zu Gelnhausen;
so werden die Frevler daran erinnert, daB sie von der Himmelsstadt ausge-
schlossen sind (vgl. Apk 21, 27; 22, 15). Auch auf Lettnern, die das Sank-
tuarium vom Kirchenschiff trennen, haben drastische Gerichtsreliefs ihren
angestammten Platz, so in Mainz um 1240 (Abb. 13) oder Gelnhavsen um
1250 (Abb. 14).

Nahezu alle Einzelheiten von Apk 21, 2-22, 5 sind vereint in den riesigen
Lichtkronen aus ottonischer und romanischer Zeit, wie sic uns etwa im Dom
zu Hildesheim, im Aachener Miinster und in der Abteikirche GroB-Comburg




